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ARRANGMENT- UND PRODUKTIONSTEEHNIKEN™M

“We sich di®usik

im Studio veranderte

THE BERAES &l AMHE "‘"“»;7

IAND

In Zeiten der dig itaIeMus'ikgeruktionen sind kYnstlerisdhegriffe in das

Arrangement und das Audio arial msglich, die in der €ra der rein analogen

Studioumgebung teilweise undenkbar waren. Doch auch damals wurden aben

teuerlicheBxperimente mit dem vorhandengsipment durchgefYhrt, die

-
Grundlage vieler aktueller Prod

kKtiomen sindiDie:Beatles waren mit die ersten,

die das Studio selbst als Instrument verstanden 'O dbadurch vSllig neuartige

Sounds‘ervorbrachten. Die Produktion des Beatles 'ongs 4l am,the WalrusO

diese Herangehens

soieuc eise Verdeutlichen und euclkebiek in dTe..\‘

Jattaligen Studiopraktiken ermsgliche

-

1967 B was fYr ein Jahr in der Popmusik: Auf
gro8en Festivals kreischen die blYmchenver
zierten E-Gitarren in grell-modernen Klangfar-
ben, weltweit entstehen Yberall Platten mit
neuen Songs und so noch nie gehSrten
Sounds b die Experimentierfreudigkeit dieser
Zeit scheint keine Grenzen zu kennen. Und
erstmalig wird damit auch einer breiten ...f-
fentlichkeit klar, dass diese so geheimnisum-
witterten Tonstudios offensichtlich nicht nur
dazu dienen, sauber den jeweiligen KYnstler
bei seiner musikalischen VorfYhrung aufs Band
zu bekommen, sondern dass hier nach Belie-
ben KISnge und Sounds auch massiv verbogen,
auf den Kopf gestellt und vsllig neu gestaltet
und verdreht werden kSnnen. Jetzt wird immer
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GeorgeMartin (li.) war mehr als nur der
Produzent der Beatledit seinen unkonventio

Beatles.

Aufnahme
Daten 1967:

Dienstag, 5. September Studio Ekke
19:00 B 01:00 BasistrackRiéno, Gitarre,
Tamburin und Drums -> Track 16

Mittwoch, 6. September Studiwo EM
19:00 B 03:00 Overdub von Bass, Drumadind
Vocal -> Track 17

Mittwoch, 27. September Studio @G 14:30
b 17:30 Orchester OverdubdysiBerSdney

der ganzen Welt als neu prSsentierten. Jetzt
waren sie wahrlich erfahrene Hasen, die sich
in einem Tonstudio bestens auskannten. Vor
allem in ihrem Haus und Hof-Studio in der
Londoner AbbeyRoad: LSngst konnten sie
dort nahezu beliebig in endlosen Sessions in
einer der drei EMiStudioKomplexe agieren,
zusStzliche Musiker nach Lust und Laune-be
stellen und akribisch an Songs und Sounds
feilen, bis man endgYltig zufrieden damit war.
Der wichtigste Umstand dabei sollte der Ab
schied von den LiveTourneen sein, denn
jetzt gab es keinerlei vordergrYndigen Zwang
mehr, etwas im Studio so zu recorden, das
spSter bei einer BYhnenshow B mehr oder
weniger D als wiedererkennbares StYck auch
reproduzierbar war. Nein, der Abschied von
der BYhne war den umjubelten Fab Four
nach all dem extremen LSrm und Reisestress
mehr als leicht gefallen und sollte sich zuneh
mend als feste Tatsache etablieren. lhre Mu
sik schufen John, Paul, George und Ringo von

hSufiger verkYndet,
dass solch ein Auf-
nellen Produktions- und Arrangementtechnikemahmestudio auch
hatte er erheblicheBnfluss auf den Sound der ein echtes Tonlabor

sein kann, eine He

xenkYche fYr ausgeflippte Audioexperimente.
Nicht ISnger regiert die bisher unumst3§liche aber nie wirklich ganz allein: Abgesehen von
Vorgabe des wahren und ehrlichen Klangs den treuen Begleitern der ersten Tage, die
von True Fidelity, sondern jetzt wird ganz-of jetzt noch fYr Kurierdienste, Saiten aufziehen
fenkundig und wirklich hdrbar im Studio ein  und Tee Kochen rund um die Uhr zur VerfY
gegriffen und manipuliert. Dies passt auch gung standen, waren da noch die wei§ bekit
wunderbar in die aktuelle Umbruchsstimmung telten Techniker, die die komplizierte Technik
hinein und wird begierig vom Publikum auf mit ihren klobigen Bandmaschinen, geheim
gegriffen. Das Studio nicht nur als ein Ort der nisvollen Kompressoren und urtYmlich anmu-
dokumentarischen Abspeicherungsmsglich- tenden Mischputmaschinerien kedienten.

keit zu begreifen, sondern als ein eigenes Ins-

trument aufzufassen und zu verwenden B es  Vor allem ein gerade zum Twen gewor -

ist wohl genau dieses Jahr, das diese MSg dener Jungspund wie Geoff Emerick  wird
lichkeit weithin kundtut und sie von nun ab in dieser Zeit zwischen den MikrofonplSnen,
zu einer begehrten SelbstverstSndlichkeit Studioverkabelungen und launischen Beat-

nun ab nur noch im Studio. Dort waren sie

Sax (1.Geiger) plus 7 Violinen, 4 Celli, 1 Clarinatterden I1Ssst. Und es sind vor allem die Beat stars als Techniker fYr alle Belange herum

3Hsrner

StudioThreeEM 19:00 D 22:00 Vocals Overdubweisen.

MikeSammesingers -> Track 25

Donnerstag, 28. September Stddio,
19:00 B 03:0no und3ereoMixdown ->

les, die sich hier als Wegbereiter einer kaum geistern B immer im Druck, nur ja alles richtig
der ...ffentlichkeit bekannten Klangwelt-er zu machen, denn Fehler werden gar nicht

gerne gesehen und Yberhaupt ist er ja eigent

lich nur ein kleiner Angestellter, den damals
keiner besonders wahrnimmt oder gar W—\"(rn.
digt. Das ist bei dem renommierten Produ 3
zenten George Martin schon etwas anderestEL

Waren sie noch, gerade mal vier fYnf
Jahre zuvor, eine verschworene Gemein-
schaft von vier Freunden, die von specki

Track 25 kombiniert mit Track 17, ca. vor 20:00gen Lederklamotten auf feine TuchanzYge UrsprYnglich war er auch ein schlichter Angé

Radioeinspielung direkt in Benvon BBC Third
Programméyuszug aushakespeare :
OThe Tragedy of KiagO

umgestiegen war und den wYsten, aber stellter des EMKonzerns, hatte sich abeé

. ~ L
schlichtstraighten Rock«n«Roll aus den USAnach den YberwSltigenden Erfolgen geradg
zunehmend polierten und den Teenagern in der letzten Monate schlie§lich selbststSndig
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gemacht und konnte so als freier Dienst
leister ganz anders an den Gewinnen par
tizipieren. Damit verbunden war aber auch
fYr ihn ein massiv angestiegener Stress

zum Album "Sgt Peppers Lonely Heg
Club", das Ybrigens 2007 sein 40-j
riges JubilSum hatte

eben auch abgefahrene NeutSner wie Pi
erre Schaeffer, Karl Heinz Stockhauser
oder John Cage vor. Paul McCartney -be
suchte sogar ein Seminar bei dem italie

Faktor, der da hie§8: Egal, was diese viernischen Komponisten Luciano Berio, um
Jungs aus Liverpool auch anschleppen B mit gro§em Interesse vsllig neue Herange

mach einen Hit daraus!

Im Jahr zuvor hatten die Beatles auf
ihrem Album &RevolverO bei Songs wie
&Tomorrow never knowsO schon deut -
lich gemacht, wohin der Zug jetzt fah -
ren sollte: Eine Stimme sollte nicht
mehr wie eine Stimme, eine Gitarre
nicht mehr wie eine Gitarre und Klavier

nicht mehr wie ein Klavier klingen.  In-

side out und Outside in, turn on and freak
out  ja, es kYndigten sich wahrlich anders
artige Wolken am Himmel der etablierten
Tonmeisterzunft an. Und es war George
Martin, der speziell Paul und John auch
einmal einen Blick in Musikbereiche er
mSglichte, die schon seit Jahren mit den
Msglichkeiten eines Tonstudios und wahr
lich unYblichen Gestaltungsmsglichkeiten
experimentierten. Martin stellte seinen
staunenden SchYtzlingen etablierte Kem

hensweisen kennenzulernen. Bei solchen
Gelegenheiten wurde ihnen klar, dass ein
Tonband auch herumgedreht oder in an

derer Geschwindigkeit abgespielt, dass es
in kleine Fetzen zerschnitten und willkYr
lich wieder neu zusammengesetzt werden
kann, wie es ein Stockhausen immerhin
schon 1952 in seinen &EtudeO vorgefYhr
hatte. Oder dass zufSllig aufgeschnappte
AlltagskiSnge oder beliebige Radioeinspie

lungen sich zu einer beeindruckenden
Klanggestalt formen kSnnen, wie es Cage
Anfang der 60er einem breiten, meist aller

dings eher amYsierten Publikum nSher-ge
bracht hatte.

tberhaupt war rYckblickend gese -
hen der Verdienst der Beatles weniger,
diese Methoden der Klan gbearbeitung
erfunden und entwickelt zu haben,
sondern vielmehr der, sie einer welt -

ponisten wie Ravel und Strawinsky, aber weiten ...ffentlichkeit vorzustellen, die
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GeorgeMartin, der von deMedien
oft als fYnfter Beatle benannt wur Experime nten im
de, schrieb fYr defitel "l am the besten Fall nur
walrus" eine real nachvollziehbarehSchstperiphe rer-

Partitur, die dann von gebuchtenfahren hatte.
Musikern eingespielt wurde.. gepackt in bunten und auf den ersten Blick
hin schlichten Popliedern kamen nun audi

mit dem Tod ihres langjShrigen Managers Bri
an Epstein konfrontiert zu werden. Und genau
damals, noch unter dem Schock dieser Nach
richt, wird John Lennon, sich selbst auf seiner
Gitarre begleitend, einen neuen Song vorstel
len: 4l am the walrusO. Viele, viele Akkorde ve
teilt auf kaum VYbersehbar unterschiedliche
Parts, die eine nahezu monoton gleichbiei
bende Melodie mit reichlich chromatischen
Halbtonschritten begleiten B da ist es kein
Wunder, dass AHlMentor George Martin
stdhnt: &John, was soll ich damit anfangen?0

Doch die Beatles beginnen mit der Ar -
beit an diesem Song und haben nach 16
Versuchen einen ersten brauchbaren Ent -
wurf zusammen. Gleich am nSchsten Abend
wird diese Aufnahme komplettiert und dann
b ja, was dann, fragt sich George Martin, wSh
rend die Beatles in den nSchsten Tagen zu
vSllig anderen Unternehmungen aufbrechen.
Gesang, Gitarre, -Piano, Bass und Drums,
das sind nicht unbedingt die Ingredienzien zu
einem wirklich ausgeflippten Song, der John
hier vorschwebte. Aber George Martin -er

bishervon solche n

Ein
kennt, dass die Harmonien schon etwas her
geben, was mebhr ist, als was sonst ein Ybli-

tive Klangkaskaden auf die unvorbereiteten
ZuhSrer zu, die einiges an Er
staunen, aber zunehmend auch
an Bewunderung und Beach

tung ausldsten. Nicht ISnger

Song-Struktur

cher BeatSong vorweisen kann. Zum Bspiel:
Obwohl der Song auf einer satten-Rur-Ka
denz basiert, beginnt er mit HDur, was ihn
schon mal tonal nachhaltig verschleiert. Daran
angehSngt sind aktuethoderne Doppelsub

Intro | B Piano solo editiert 1 bzw. Takte

Intro 11D 6Takte:HA |G F|E|E7 | D| D7
Strophe | b Takte:AA/g|CD|AA/g|C|D|A
Strophe Il b Takte:A A/g | D/fis FG|AA/g|F|H
Refrain la B Jakte:C | D | E

Strophe | b Takte:AA/g|CD|AA/g|C|D|A
Zwischenpart B 5 (Bkte:D7 | D7 | A | E | D (| D7)
Strophe Il b Takte:A A/g | D/fis FG|AA/g|F|H
Refrain la B Jakte:C |D | E

(Intro-)Part 111 B Takt: Sounds, Bakte:HA |G F | E
5Takte HA|GF|EF|H|H

Refrain Ib b Zakte C |D | E | D

Strophe | b Takte:AA/g|CD|AA/g|C|D|A
Strophe Il b Takte:A A/g | D/fis FG|AA/g|F|H
Refrain Ic b Gakte:C|D|E|D|C|H

Outro B 7akte:A |G | F | E | D | C/f Fade out

H

H

spottete man Yber die unbe dominantsprYnge zu @ur und FDur (die
darften Langhaarigen, die wie Rolling Stones werden das spSter beispiels
die Affen zappeln und schreien, weise bei 4Gimmie ShelterO aufgereifen), die
nein, jetzt kam ein gewisser Re in einer TritonusBewegung zurYck zur Dep
spekt vor der Kunst auf, die sel peldominante HDur fYhren. Dazwischen sind
che KiISnge erm&glichte. Nach in einem anderen Strophenabschnitt die ab
dRevolverO war ein StYck wiesteigenden Basslinie und Harmonieverbin
AStrawberry FieldsO der Vorreiterdung aus &House of the rising sunO eingebau
zum Meisterwerk aSergeant Pep- D und schon ist fYr das auf Ybliche Kost ein
per«s Lonely Hearts Club BandO,gestellte Ohr hier eine klare Linie kaum noch
wo fYr damalige Zeiten ein un  nachzuvollziehen.

glaublicher Aufwand in Bezug
auf Studiozeit, Technik und Gast
musikereinsatz getrieben wer
den war. Nur kurz danach wer
den die Beatles versuchen, ihre
Welt mit Meditation in Indien
neu zu ordnen, um dann brutal

Entweder begibst du dich mit auf die -
sen Trip und ISsst dich bedingungslos
fYhren, oder du bist raus aus dem Spi el!
Dazu kommt eine Struktur, die Yberwiegend
dreier und sechser Einheiten aufweist, wo
das Intro frei schwebend einsteigt und das

recording magazin 5/10



Wie auch "Sgt Peppers
Lonely Hearts Club",
hatte das Album
"MagicaMystery

Tour", das deditel "I

am the walrus" ent

X hSIt, 2007 seinen 40.
- <§ > Jahrestag.

Outro sich in einem SiebefTakteVerbund body«s got oneO rhythmisch in immer anderenMono-Mix mitaufgenommen. Doch als dann
endlos verabschiedet, tja, was fYr ein Song,Tonlagen zu singen ist ein nicht alltSglicher JobspSter noch der Steredlix angefertigt wer

wenn man genau hinschaut! auch nicht fYr noch so erfakene Profis. Haupt- den sollte, war natYrlich dieses H3rspiel ISngst
sache, es Kklingt

George Martin hat allerdings beimbes -  wie in einem Ex-
ten Willen nicht die Zeit, die etwa einem perimental-Stu-
Stockhausen in seinem K8lner WDR -Stu-  dio, kostet aber
dio zur VerfYgung stand, der in endlosen nur  msglichst
Prozessen seine Klangbearbeitungen bei wenig Aufnahmezeit. beendet, jetzt hStte man etwas gSnzlich-an
Werken wie dGesang der JYnglingeO vor - deres nehmen mYssen. Aber nichts wollte
nahm. Statt endloser Tonbandschleifen und  Schlie8lich hat der Song, bereinigt um mehr so passen wie diese dramatischen Zei
Geschwindigkeitsmanipulationen schreibt Mar einen verpatzten Intro -Akkord und einen len, also wurde kurzerhand der MonAus
tin daher kurzerhand eine real nachvollzieh falschen Gesangseinsatz im Zwischen - klang an die Stered-assung angeklebt, wobei
bare Partitur, mit deren Hilfe er eigens ge part, der daher nur noch 5 Takte in der dieser MonaGesamtklang dann wild von
buchte Musiker so spielen ISsst, als wSren esEndfassung lang sein wird, einen echten links nach rechts im Panorama rudert, um ir

in einem Pariser ,Musique concrete« BStudioNeue Musik«-Touch. Nach einem ersten gendwie nach Stereo zu klingen.

bearbeitete Bandaufnahmen: Die Streicher Versuch von John wird es Ringo sein, der auf

jaulen auf und ab B was fYr ein Unterschied einem eigens herangeschleppten gro§en Ra  Fertig war damit ein StYck, das John

zu dem so berYhmten StreicheArrangement dio, der mYhselig mit dem Studio verkabelt gerne als A-Seite einer Single der Beatles

von George Martin bei dYesterdayO! B und dieverden muss, den Sendersuchlauf bedient gesehen hStte B es wurde dann doch nur

dazu ebenfalls engagierten HSrner werden und ihn schlie§lich auf einen Sender fest ein eine B-Seite, angefYgt an das nafishliche

einige EinwYrfe und KlangflSchen einfYgenstellt. Wie der erhoffte Zufall es so will, passtdHello GoodbyeO von Paul. Ein Umstand, der

die eher an geloopte oder gesampelte Tonfol das dort aufgeschnappte H3rereignis wirklichim RYckblick gesehen das Ende einer alten

gen als an typische BISsersStze erinnern. Sp3n einer bemerkenswerten Weise, die bis heu Freundschaft und schlie§lich einer legendSr

ter kommen dann BackgroundsSnger dazu,te fYr GSnsehaut sorgt: Es ist eine drama en Band deutlich beschleunigen sollte... ®

die stolz darauf sind, alles vom Blatt singen zutische Szene aus einem Shakespea®&tYck,

ksnnen, was von ihnen verlangt wird. Auf Dut wo eine Bote ermordet wird und seinen letz

zenden von Hits hat Bandleader Mike Sammesten Seufzer ausst$§t: 40h untimely death!O T

seinen Chor schon untergebracht, aber dasDa aber auf den VieBpurBSndern ISngst je l ;
\

Der Autor
Volkmar Kramarz

Dozent der Musikwissenschaften und
Soundstudies an der Uni Bonn;
zudem Musiker, Radioproduzent,
NachwuchsCoach und Buchautor.

hier ist dann schon etwas ganz Besonderes:de Spur belegt war, wurde dieser Radiomit
&HoHoHo HeHeHe HaHaHaO oder &Everyschnitt der Einfachheit halber einfach beim
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