Volkmar Kramarz ,Albatross* Peter Green’s Fleataidviac

Da haben wir Gitarristen doch wohl ohne Zweifelesirgewaltigen, wenn nicht sogar den
grol3ten Anteil bei der Entwicklung der heutigen fpsik geleistet — zumindest der Rock
ware praktisch ohne uns gar nicht mdglich geweseabgr wirklich 100 prozentige Gitarren-
stiicke oder zumindest Stiicke, wo sich eben mat stziell der Gesang gleich in den Vor-
dergrund schiebt, hat es angesichts dieses Umstamaeltiffend wenige gegeben. Gut, sol-
che Instrumentals, ob mit Gitarre, Saxophon odendarmonika, taten sich immer etwas
schwerer, aber es ist schon erstaunlich, dasst séidsblickend auf die gesamten rund 50
Jahre Rock-History die paar von Gitarren dominieMéerke praktisch an einer Hand abzu-
zahlen sind. Vor vielen Jahrzehnten angefangeesatit ,Apache” und ,FBI“ von den Sha-
dows, spater ,Wipe out” von den Surfaris und nizhtvergessen der ,Sabre Dance®, und
dann kommt schon sehr bald ein bedachtig-getragetiek, das diesmal im Mittelpunkt un-
serer Betrachtungen stehen soll: ,Albatross” voteP@reen’s Fleetwood Mac.

Ich gehe davon aus, dass dieser ,Song” (...der @esang ist!) allgemein hinfallig bekannt
ist. Wer ihn nicht auf die Schnelle im Ohr hattéirgendwo besorgen und einmal reinhéren
und schon ist alles klar:“Ach, d&tuck...!" Ist reichlichst im Radio gelaufen ul@aft auch
heute noch weltweit besonders gerne in den Naatgnamen. Wer’s nicht zu Hause greifbar
hat, findet es auf diversen Samplern mit ,Goldets'Haus der guten, alten Zeit sprich 60er
(auch schon mal grof3ztigig 70er) und hat leichtesl 8p Internet, wo die MP3-Dateien da-
von relativ leicht (natdrlich nur wie in diesem Ialzu ausschlie8lich rein privat-
padagogischen Zwecken) aufzutreiben sind.

So bekannt das Werk ist, hier schnell noch ein padten, die vielleicht nicht unerheblich
bei unserem beabsichtigten genauen Einstieg iresliggezielle Werk sind. Verdffentlicht im
Herbst 1968 war es bereits nach wenigen Tagen @Hit Nr. 1 in England, und war kurz
darauf auch in Europa und vor allem in den USA exthter und lang oben verbleibender
Chart-Stirmer. Ein wenig Glick spielte dabei ménd einige Redakteure der ehrwirdigen
BBC suchten just damals eine Hintergrundmusik nere/ogel-Dokumentation in einer dort
allseits beliebten Naturfilmreihe fur die ganze HemKomponist Peter Green selbst hatte
zwar den Titel mit dem Vogel-Namen deshalb gewé&idi] der Albatross einerseits so ziem-
lich zu den groéRRten Flugwesen heutzutage Uberhailgt, andererseits vom Aussterben be-
droht ist, immer weniger Raum zum Leben hat ureegcwie er ist, gar nicht mehr weil3, wo
er eigentlich noch ungestort leben kann. Und segmitbolisierte dieser gigantische Birdie in
Green’s Augen ziemlich genau das, was er selbsuwdeeiner einfachen, judischen Familie
stammende Peter Greenbaum in den wild-orgiastisBbestar-Kreisen von London Ende der
60er empfunden haben dirfte — aber, wie das sqQ dabtStick und der Titel passten wun-
derbar zur TV-Reihe und so lernte ein Millionenpkinin Gber diesen Weg das besagte Werk
kennen und schéatzen.

Der Produzent des Stiickes, Mike Vernon, ein editgespionier und routinierter Klangtuft-
ler, sagte spater einmal, dass es in ,Albatross ganz bestimmte Magie gab, die auch diese
Band selbst spater nie mehr erreichen konnte. Nuid man allerdings ehrlicherweise auch
anmerken, dass es die dazugehorige Gruppe mit damei ,Fleetwood Mac* zwar noch
sehr lange —im Prinzip bis heute- gab und gibthdeh sich aber so viel in all den Jahren
getan hat, dass im Prinzip das Eine mit dem Andesemnch die eine Besetzung mit den fol-
genden, herzlichst wenig zu tun hat.

Also, die Rede ist von Fleetwood Mac in ihrer ,asghen Urbesetzung”“, damals eine wasch-
echte Blues-Band, die am 12. August 1967 in Windsdrdem Jazz&Blues-Festival ihren
ersten Gig hatte. Dort war die Gruppe formiert urhedite, die sich im Umkreis von John



Mayall und seinen Bluesbreakers kennengelerntima@éarrist Peter Greerals Nachfolger
von Eric Clapton in besagter Mayall"Combo ein nigtt in England bereits hoch angesehe-
ner Saitenvirtuose, Drummer Mick Fleetwoatgn Peter schon von der gemeinsamen Zeit in
der Band ,Shotgun Express” kannte und Bassist MtacVie, der ebenfalls keine Lust
mehr auf die zunehmend jazzigeren Experimente lBuasbarden John Mayall hatte. Spe-
ziell McVie aber sollte sich noch Monate zierers br schlie3lich wirklich fest einstieg; in
der Zwischenzeit half damals voribergehend ein g@wiBob Brunning an den vier dicken
Saiten aus. Der Name fiir die neue Blues-Band wdrdefunden und stand schnell fest: ,Pe-
ter Green’s Fleetwood Mac" — das klang gut, jéded sich wieder und die Hierarchie (von
oben nach unten) war auch deutlich ausgedrickt.

Doch Peter Green wollte nicht ganz alleine als bate Frontfigur im Vordergrund stehen
und suchte fur seine Truppe noch einen zweitenr@tan. Produzent Vernon fand ihn in
Jeremy Spencer, Frontmann der ,Levi Set Blues Graar Peter Green eher ein vorsichti-
ger Verehrer von B.B. King, so war Jeremy ohne &g glihender Fan und auch sehr guter
Interpret speziell von EImore James und andererBlu8s-Veteranen. Noch dazu sah Jeremy
mit seinen schwarzen Locken und der relativ kleiféstur Peter Green zum Verwechseln
ahnlich und hatte —last but not least- eine beeridnd gute Stimme fir Rhythmé&Blues-
Songs.

Diese vier Musiker starteten dann also endgtiltig daternehmen, das sich schon bald der
Einfachheit halber nur nach seiner Rhythmussectilaetwood Mac* benannte. Auf der
BUhne und auch im Studio standen abwechselnd Betedann wieder Jeremy im Vorder-
grund; fast kann man rickblickend sagen, im Prirfaippden sich hier zwei verschiedene
Frontfiguren mit der gleichen Rythmusgruppe zusamn@pielte und sang Peter, schwieg
Jeremy und spielte oft nicht einmal mehr Gitarrerogben nur betont zurtickhaltend - und
dann war es wieder umgekehrt: Peter Green blieklJ&&my’s Songs meist freundlich |a-
chelnd betont in der zweiten Reihe.

Peter Green war es, der sich schlie3lich sachtevarsichtig immer weiter vom schlichten 12
Takt-Schema weiterentwickelte. lhre damaligen Sisgiit Peter-Green-Kompostionen —
dementsprechend ist auf ihnen Jeremy Spencer dogekjuent nicht zu héren- machen das
deutlich: ,Black Magic Woman®, der spatere Santéhig-war zumindest schon eine Blues-
Schema-Abwandlung, und ,Need your love so bad" sk Blues von Little Willie John-
war mit einem Geigen-Arrangement ahnlich wie bé.Ring’s ,The thrill is gone* gewaltig
aufgepeppt und schon fast soulig ,versuf3t‘. Unohdalso ,Albatross”.

Nochmals: Wie bei den Singles zuvor ist von Jer&pgncer auch hier kein Ton zu horen,
die drei ,Peter Green’s Fleetwood Mac" bleiben dieser Studiosession konsequent unter
sich, wobei naturlich mit einigen Overdubbs die ptaubeit bei Gitarristen Peter Green lag.
Dessen Blues-Roots sind bei ,Albatross” eigenthcin noch am konstant wiederholten und
durchlaufenden Harmonie-Chorus-Geriist zu erkeneén;—allerdings- 8 und nicht- 12-
taktiges Schema wird nahezu konstant durchgehadtermgibt keinen Refrain, keinen Zwi-
schenteil, keine Strophe. Aber: Die durch und dunishins letzte Detail strukturierten Melo-
diebdgen erlauben eine Ein- und Aufteilung des I&sichier wird nicht einfach nur improvi-
siert. Dies sind jedoch funktionsmafRlig vom Stiick gesehen hintereinander ablaufende
gleichwertige Teile, kein Teil oder Chorus hat metier weniger ,Wert* als der andere.

Der Akkorde beim achttaktigen Chorus sind wenigesiad namlich gerade mal zwei: E-Dur

und Fis-Moll. Man kann darin den 2/3 Anfang ein@saktigen Blues-Schemas sehen, wo die
letzten 4 Takte (mit der Dominante) fehlen. Mit Tkanund Subdominat-Parallele (statt Sub-
dominante) ist der gesamte hier vorhandene Chaalgzu bedriickend schlicht und melan-
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cholisch in seiner monotonen Abfolge, der trautiBéuescharakter wird dadurch fast uner-
traglich gesteigert. Hinzu kommt noch ein Zeitlupleampo von rund 67 BpM, so dass man
schon sagen kann, dass es sich hier nicht geradgngneuphorische Hymne handelt.

»Albatross” weist insgesamt einen Ablauf mit 6 CleiWiederholungen auf:

A Takt 1- 8 E/E/E/E/ Fism/ Fiste /E /

A Takt 9-16

B Takt 17 — 24

B’ Takt 25-32

C Takt 33 — 40

A" Takt4l-51 E/E/EIE] Fism/mis E / Fism/E/Fism/E

Wenn wir jetzt dem Stick unter dem Das-wollen-woelttmal-selber-spielen-Aspekt ernst-
haft naherrticken, sei hier gleich angemerkt, dassi@g bei den E-Dur-Akkorden nur um
wvirtuelle* Dur-Chords handelt. Die dazugehérigenl@&Gitarrenmelodien verlaufen namlich
ausschliefZlich in Dur, keine einzige Blue-Note ¢g@szige denn eine komplette Bluesskala
taucht auf. Gleichzeitig spielt im Prinzip als eger tonaler Hintergrund der Bass durchge-
hend nur die Quinten e+h bzw fis+cis, und dieigsbwie moglich und garantiert terzfrei.
Dennoch: Im Ausklang ist zu horen, dass eine Rhytgitarre den Schlul3akkord E-Dur mit
grol3er Septime dis spielt oder besser gesagt Istedic Vielleicht gab es solch eine Rhyth-
musgitarre mit durchgehendem E7maj und Fism(73) kézen ist sie im hdchst puritanisch-
aufgerdumten und total abgespeckten Endmix —nahaizht, sie hétte aber zweifelsohne
Sinn gemacht.

Vielleicht machen wir uns gerade die Szenerie leeiAufnahme selbst im Studio deutlich:
Mick sitzt an seinem Ludwig Kit, die weichen Fellégpel in der Hand, John McVie wird
stoisch auf seinem Fender-Bass die Grundttne brimiaesen, und Peter Green mit seiner
Nature-Sunburst Les Paul (die er spater Gary Mdbeglassen wird) checkt noch einmal den
Sound seines Fender Twin-Reverbs. Nach dem PlaybmdkPeter Green noch einige Over-
dubbs aufspielen und dabei auch eine Spur mit &ottleneck-Gitarre einspielen.

Noch eine Anmerkung zu dem Peter-Green-Gitarrem@olm Gegensatz zu den meisten
anderen Blues-Rock-Gruppen englischer Herkunftltepleei Fleetwood Mac die englische
Marshall-EL-34-Réhre keine entscheidende Rolle. ridgend wurden, auch und gerade
live, Fender-Equipment-Teile wie die besagten TRawerbs und Dual Showmen-Amps mit
diversen Boxen (Bassman/Quad Reverb) zum Einsdiraget. Fir den Bass gab es lange
Zeit Orange-Amps, doch auch John schwenkte spat&umnn-Verstarkern, also zu amerika-
nischem Equipment, tber.

Green schéatzte neben der Les Paul gelegentlicthei@enden-quékenden Ton einer Strato-
caster wie bei ,Need your love so bad®, doch har, Albatross” ist es seine Haupt-Les-Paul.
Live kam bei ihm daneben auch eine ,Soap-Bar-goppéd“—Les Paul zum Einsatz, im Stu-
dio war allerdings in der Regel die ,fette” LesPdak eigentliche Arbeitstier.

Und machen wir uns dabei ganz klar: Keine Uberérdfurstufe oder bis an den Kragen auf-

gerissene Endstufe ,lal3t* bei Peter Green den Tmyes oder kreischen, nein, hier kommt
nur ein —im wahrsten Sinne des Wortes- klares flader ,Pling” aus den 12"-Speakern.
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Die Pick-Up-Mittelstellung mit den beiden aktivient Humbuckern gibt ein wenig tonale
Farbe, aber: Das gesamte Sustain —oder zumindegrdléte Teil davon- mul3 bei diesem
Stlick_gespieltverden. Wir haben es hier, um es gleich ganzdadtdeutlich zu sagen, dem-
entsprechend mit einem Meisterstiick der hochstewliBg- und Vibrato-Schule zu tun.

Wobei: Das ist schnell Gber-hoért, auf den erstenkBprasentiert sich Fleetwood Mac’s ,Al-

batross” so sanft und unschuldig dahingleitendkétmmnten wir alle das mal eben so spielen.
Doch gerade die kleinen und feinen Details und Mamller-Kniffs waren es, die dieses

Werk etwas erfolgreicher machten als so viele ende

Wollen wir also die (akustische!) Lupe aus dem r&diakoffer nehmen und uns den Song
analytisch auf dem Notations-Seziertisch vornehn®as ein Gliick, dass kein Blut flief3t,

hdchstens Schweild — und der Patient sprich dak Stiid es auf jeden Fall Gberleben, ja,
meine personliche Erfahrung ist sogar, dass unmesauger ich mich in dieses Sttick hineinbe-
geben habe, ich es um so mehr zu wirdigen undimersevahrlich legendaren Qualitat zu

preisen wul3te.

Da es wie schon gesagt keinerlei Hierarchie indbrdas Stlickes in Form von Refrain, Stro-
phe, Intro oder Zwischenteil, sondern nur eine rrar@lergereihte Abfolge gibt, fangen wir
ganz banal einfach vorne an:
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Der satte Auftaktton leitet die beiden Akkorde Eymmad Fism7 ein. Beide bitte mit gleich-

zeitig sanftem wie dennoch entschiedenem Arpeggiarienartiges Herunterstreichen®) an-
schlagen. Die folgenden beiden Akkorde ohne Autteksind dann praktisch ein ,Echo® -

der grol3e Vogel hat seine Reise angetreten undisghdie weiten Fligel- und sind dement-
sprechend etwas leiser/(noch) zuriickgenommenartanieren. Jedesmal aber ist mit dem 1.
Finger barre Uber dem 4. Bund (also dem E7maj-laed) ein anhaltendes Vibrato auszu-
fuhren. Ist nicht ganz einfach Uber 3 Saiten gleadtig, 1a3t aber den Chord erheblich langer
ausklingen und vermeidet ein zu abruptes Abreil3en.

Bei den folgenden Melodiebdgen uber Fism ist es sehr wichtig, die ,gleitenden® Slides

speziell auf das gis (6. Bund d-Saite) zu beachtenimmer dieser Ton auch vorkommt. Sie
verleihen dem Stlck eine ganz eigene —eben daltemgle- Wirkung. Der Melodieabschluf3

mit fis — e (Takt 8 und auch 16) ist wie ein Fad&-Abschlul3 auszufiihren, es ist ein Aus-
klang des Vorherigen, das nun Platz macht fir adenrkenden Teil.

(ab 0:14)
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Bei der Wiederholung des Teiles A in A", also demeiten Chorus, wird dann der 2. (insge-
samt gesehen 4.) Auftaktton h als Doppelton gesyidels kommt im Schluf3teil A" auch
noch einmal als Variante vor. Bei der Melodie gibtaul3erdem eine ,aufbauende* Anderung,

da in A" bis auf die g-Saite ,auf-,gestiegen wird.

Alle diese scheinbar so ,kleinen* Varianten hatePeébreen Ubrigens spater auch live sehr
bewul3t immer eingesetzt. Wenn also demnéchst iufithe Cover-Band ,Albatross® an-
stimmt, bitte auf den 4. Auftaktton warten: Komnetr daber auch nur der!) doppelt, hat sich

jemand zumindest schon ziemlich ernsthaft in P&teen’s Arbeit hineingekniet.

Ab 0:29



Nun also zur Melodie in Teil B:

Mit Hilfe von Mehrspur-Aufnahmetechnik (vermutli@Kanal-Maschine) hat Peter Green in
diesem Part zwei Gitarren eingespielt, deren Ulegende Terz-Fuhrung einen wehmutig-
weinerlichen Eindruck vermitteln. Live hat die Bad@ Stimmen verteilt: 1. Stimme Peter
Green, 2. Stimme Danny Kirwan, der kurz nach defnAome zur Gruppe stie3 und den
Bottleneck spielte Jeremy Spencer.

Zur Not kann man auch alle Stimmen gleichzeitigelgm, dann muf3 halt mit den entspre-
chenden Doppelklangen herumgetrickst werden. Deigir@t entsprechender und auch im-
mer wieder sehr beeindruckend ist allerdings dasa@umenspiel von mehreren Gitarren.
Wenn's geht, dann mit (mindestens) zwei Gitarres@elen, sonst mufd es halt so funktio-
nieren.

Hier zuerst einmal die Uberblickende Melodieflihrwes Teils B, der in B” praktisch kom-
plett wiederholt wird.



Ab 0:59

Aber auch hier wollen wir etwas genauer hinseha&tePGreen hat namlich bei den langen
Tonen sich jeweils einige prazise ausgefihrte éeurigen bzw. Finessen eingebaut. Gleich
bei dem jeweils ersten Ton (1. Ton in Takt 17) wird Hilfe von Bending eine Art ,Schlen-
ker eingebracht, der aus diesem Ton gleich 3, algal zusétzliche macht:
- Der erste Ton wird wie gehabt durch Bending unihigeerreicht
der zweite (zusatzliche) entsteht durch ein kl&desinken auf den (Ausgangs-)Grundton
und wirkt wie ein Vorschlag zum
dritten (bzw. zweiten zusatzlichen), der durchesimeutes Bending entsteht, durch das der
Ton wiederum einen Ganzton angehoben und mit Kdfe —kraftigem, aber sensiblem!-
Vibrato verlangert wird.
Die ganze Figur wird nur einmal angeschlagen, alesatzlichen* Tone entstehen aus-
schliel3lich durch die Kraft des Bending-Fingers @egifhand.

Wirklich spannend wird die Sache nun dadurch, dess Ausklang des ersten Melodiebo-
gens (Takt 18) die langen Noten nur durch gleichigediVibrato gehalten werden! Hier fin-
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det keine zuséatzliche tonerzeugende Bendingbewesiatig Bei der Wiederholung des The-
mas dagegen wird der lange ausklingende Ton —nathkdeder die schon bekannte Einlei-
tung erfolgte (Takt 19) — jeweils gleich zwei Mairdh Bending (und nur dadurch!) praktisch
neu zum Erklingen gebracht (Takt 20). Diese ,Wdtem“ wird von Peter Green mit beiden
Gitarren absolut synchron ausgeftihrt und hat eislerieh bertihrende Wirkung. Hat man sie
einmal bewul3t gehort und verstanden, kann mangifegeek nie mehr anders spielen. Unbe-
dingt das Original héren und den rhythmischen Kligser Melodiebewegung in die Finger
bekommen:

Teil C wird er6ffnet durch eine ungemein sanftetBoeck-Melodie, die in der Wiederholung
eine zusatzliche Wendung aufweist:
((Noten um eine Oktave nach unten gesedat (ab 1:56)

Ubrigens wieselt der Bottleneck immer wieder dudid Hallfedern des Studio und verziert
das Stuck mit einigen Wendungen, die alle aus deuiESkala stammen.



Abgeschlossen wird der Teil C durch sehr hohe Digitperen, bei denen die zuerst Ham-
mer-Ons auftreten und dann Bendings, d.h., vorvaerTonen der ersten beiden Melodieb6-
gen werden immer nur zwei, der erste und der datigeschlagen:

(( eine Oktave tiefer notiert)) (ab 2:14)

(ab 2:23)



Als Songabschlul3 dann der Chorus A™", bei dem ¥erangerung um 2 Takte stattfindet.
Ob diese Anderung aus Songwriter-Sicht gegliicktdstr nicht, lassen wir mal dahin gestellt,
so oder so wird aber deutlich, dass hier wohl ealdEnde des Stlickes kommt.

Bitte wieder den verdoppelten Auftaktton vor dereren Akkordfigur beachten. Immer dran
denken, die Fachleute merken nicht zuletzt hierjeatand Peter’s Green Albatross wirklich
~.gehort* hat....
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Zum Abschluf3 unserer diesmaligen Werkbetrachtungpaar Worte von Peter Green selbst,
die er damals als Textzeilen flr andere Songs digseche verwendete:

»You know, life can be so sad/
Sometimes you just sit right down and cry

| can’t stop my mind wanderin” back to those days
When | was just a downtrodden kid...."
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Das war recht typisch fur die unendlich traurigen&tung, in der er dieses Stuck aufnahm...
Dennoch jetzt aber viel Spal3 beim eigenen Fluglent gewaltigen ,Albatross*!
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